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Alla Commissione n. 23.2.019. 01 dell'Accademia di Belle Arti di San Pietroburgo,

Di seguito, allego i miei commenti sulla tesi di Irina Artemieva, La pittura veneta nelle
raccolte di Pietroburgo nel Settecento: problemi di identificazione, provenienza ed

attribuzione.

La tesi di Irina Artemieva, che descrive in maniera organica, puntuale e critica la comparsa e
I’evoluzione dell’arte veneta nelle collezioni russe, a partire da Pietro il Grande fino a
Caterina II, presenta numerosi meriti per le informazioni inedite (in particolar modo su
provenienza, identificazione e attribuzione di varie opere), per la mole dei documenti
pubblicati e discussi, per la qualita della bibliografia, cospicua e pertinente.

Il percorso inizia nel capitolo L, in cui la studiosa mette in primo piano il ruolo pionieristico di
Pietro 1, il quale, nel piti ampio orizzonte del suo interesse per I’arte europea, rivela un gusto
specifico per la pittura di Venezia, sia a fine collezionistico, sia a fini decorativi e celebrativi,
come dimostra I’arrivo a Pietroburgo di Bartolomeo Tarsia. A tal proposito, I’analisi
dell’autrice segnala con chiarezza quanto lo zar, desideroso di rinsaldare le radici del suo
potere € la sua immagine con scelte diversificate, dimostri non soltanto di essere pronto a
entrare in un mercato artistico decisamente in ascesa presso i conoscitori europei come quello
veneziano, bensi pure di saper cogliere il potenziale encomiastico racchiuso nelle scenografie
e nelle allegorie che gli artisti lagunari erano in grado di elaborare con crescente padronanza,
coniugandovi la giusta dose di erudizione e magniloquenza.

Queste iniziative di Pietro il Grande, che collocano definitivamente la sua Pietroburgo tra le
grandi capitali dell’arte moderna europea, accrescono la familiarita della corte dei Romanov
con |’arte veneziana e inaugurano un gusto destinato a permanere con le sovrane che gli
succedono al trono. Non diversamente da quanto aveva fatto lo zar, pure Anna Ioannovna ed
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Elisabetta Petrovna — come viene provato con esempi illuminanti e vari documenti nel
capitolo II — apprezzano le pitture della Repubblica nella loro duplice veste di oggetti da
collezione (in particolare con Pietro Rotari ¢ Giambettino Cignaroli) e di strumento per la
celebrazione della sovranita.

Di questo capitolo, inoltre, ci pare importante sottolineare non soltanto le notizie
documentarie sulla provenienza o sulle commissioni, le interpretazioni e le riflessioni critiche
relative ai vari lavori che vi sono citati, ma pure, se iniziamo a considerare ’impalcatura
generale della tesi, il ruolo importante che viene assegnato alla corte come modello di
comportamento e di gusto per la nobiltd. Il capitolo, infatti, pone le premesse anche per
meglio comprendere 1’affermazione dei pittori e della pittura della Serenissima presso le élites
russe attorno al quinto-sesto decennio del settecento.

Tale aspetto, di fatto, viene analizzato nel capitolo III. In tutta coerenza con ’acutezza e la
precisione tipiche dell’autrice, il capitolo ¢ delineato con rigore ed & ben documentato. Ne
risulta un contributo rilevante per I’attenzione indirizzata a protagonisti in parte gia noti,
anche grazie agli stessi studi di Artemieva, che perd adesso vengono inseriti in un contesto
piu esteso, in cui le connessioni, gli scambi e la cronologia degli eventi sono efficacemente
presentati in un quadro organico che, tra gli altri, ha il pregio di confermare la vivacita
culturale e finanziaria degli ambienti collaterali alla corte di Pietroburgo. Fra tutte, emergono
come esemplari della consapevolezza dei grandi nomi e dell’apertura alla pittura
contemporanea le scelte del conte Sciuvalov, proprietario di una tela di Veronese, o del conte
Voronzov, committente di Tiepolo per un soffitto.

Centrale nello svolgimento della tesi ¢, naturalmente, il ruolo di Caterina II (cui & dedicato il
capitolo IV), che nell’architettura di Artemieva, costituisce uno snodo basilare. A tale altezza
cronologica, la sovrana e gli ambienti della corte appaiono oramai pienamente coscienti del
valore dell’arte veneta. In particolare, la tesi sottolinea come la zarina, forte di una simile
consapevolezza e dell’importanza del patronage artistico per la sua immagine di regnante
illuminata, porti a compimento le premesse dei decenni e degli attori precedenti. Gli acquisti e
le commissioni di Caterina II non si limitano a rivelare un netto aumento quantitativo degli
acquisti e delle commissioni; la sovrana punta anche alla qualita, mirando ad accaparrarsi
collezioni con nomi prestigiosi della produzione veneziana, come quella del cancelliere von

Briihl. In questo capitolo, ’autrice presenta in aggiunta due inedite allegorie di Urbano
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Gandolfi che fungevano da sopraporte a Oranienbaum e si sofferma su alcune nuove
attribuzioni a Jacopo Guarana.
Durante il suo regno, inoltre, Caterina II entrd in possesso di tre importanti collezioni (Udney,
Jenkins e Zuckmanthel). Importante per definire I’alto livello della ricerca di Artemieva, &
constatare come, attraverso la lettura dei documenti relativi alle singole raccolte (si vedano in
particolare i tre allegati al capitolo V), I’autrice sia in grado di approfondire esaurientemente
le vicende dell’acquisizione, per poi, in maniera piu circostanziata, identificare i pezzi e
metterne a punto le attribuzioni.
Come Pietro I a suo tempo, anche Caterina I funge da modello per le personalitd acculturate
che la circondano. A tale aspetto ¢ dedicato il capitolo VI, cui spetta il merito di presentarci le
figure pit paradigmatiche del collezionismo collegato alla corte. Molte di esse erano gia note
agli studi — peraltro, proprio in virtu delle ricerche di Artemieva; ancora una volta, pero, la
tesi amplia il punto di vista, ponendo tutti i protagonisti sullo sfondo di un ambiente le cui
caratteristiche sono colte in tutta la loro complessita. Spiccano, dunque, il cancelliere
Bezborodko, proprietario dell’4Adultera Soranzo di Veronese e del Ratto delle Sabine di G.B.
Tiepolo; il principe Potiomkin, committente di Francesco Casanova; il principe Yusupov,
ammiratore di Tiepolo. Tra le novita, Artemieva torna su una Madonna con Bambino di
Tiepolo padre, oggi conservata in un museo russo, di cui ¢ stata identificata la provenienza da
una famiglia aristocratica russa, e sul Banchetto di Cleopatra di Tiepolo: ritenuto a lungo
frutto di un acquisto di Paolo I, viene dimostrato che invece fu invece comprato da Caterina II
nel 1795.
Proprio per ribadire che il successo della pittura veneziana presso le élite russe & un processo
da contestualizzare e da cogliere nel suo dinamismo, Artemieva chiude la tesi dimostrando
come il settecento, nel maturare un crescente apprezzamento dell’arte veneta, costituisca una
tappa fondamentale per il gusto dell’ottocento, periodo nel quale arriveranno in Russia — tanto

per fare qualche nome — opere della collezione Barbarigo e di Antonio Canova.

Per dare un giudizio complessivo sul materiale elaborato nella tesi, 1’autrice redige una
sequenza coerente nella presentazione dei fatti e dei protagonisti; fornisce un’analisi
convincente del contesto, supportata dalla sua conoscenza e dalla sensibilita nell’interpretare

numerosi documenti; offre nuove evidenze per I’identificazione e I’attribuzione di opere
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d’arte; raccoglie un’accurata bibliografia. Per tali motivazioni, in ragione della coerenza
metodologica e dei notevoli risultati, si ritiene che il lavoro di Artemieva meriti un giudizio

ottimo.
Resto a Vostra disposizione per ogni chiarimento necessario e Vi porgo i miei distinti saluti

r(aZamperini ,.
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Prof.ssa associata di Storia dell’ Arte moderna presso I’Universita di Verona,

Titolare dell’insegnamento di Introduzione alla Storia dell’arte, Storia delle culture artistiche
europee, Iconografia della Moda.

Membro del collegio di dottorato di Scienze archeologiche, storico-artistiche e storiche
‘dell’Universita di Verona

Socia effettiva dell’ Accademia di Agricoltura, Scienze e Lettere di Verona

Socia effettiva dell’ Accademia di Belle Arti “Cignaroli” di Verona
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B Hucceprammonssiii coBet 23.2.019.01 Cankr-IleTepOyprekoid akagemMun
XyJI0KECTB,

Ot3piB Ha guccepranuio WpuHbl ApTeMbeBOW «Beneyuanckas Hcugonucv 6
xyoooicecmeenuwix coopanusix Ilemepoypea 6 XV 6. Ilpobaemovl npoucxooaicoenus,

uoenmughukayuu u ampuodyyuuy.

Huccepranusgs HWpuHbl ApTeMbeBOHM, ONMCBHIBAKOIIAA B OpPraHUYHOW, TOYHOHU U
KPUTUYHOW MaHepe MCTOPUI0 MOSIBJEHUS U 3IBOJIOLUUA KOJUIEKIIMU BeHEeLMaHCKOU
»kuBonucH B [leTepbypre, HaunHasa co BpeMeHHU [leTpa Besinkoro u 10 KOHIIa mpaBJieHUs
ExaTtepuns! I, oTMeyeHa MHOTMMHU JOCTOUHCTBAMH, GJiaroZilapsi paHee HEU3BECTHBIM U
HeoNnyOJIMKOBAaHHBIM CBeJleHUsIM (B IepBYyI0 o4yepe/ib, KacaloUMMC MNPOUCXOXKIEHUS,
ueHTUPUKALUKM U aTpPUOYLMUM pasJMYHbIX KapTUH), a TaKXe OrPOMHOTO YHCJa
NPUBOJUMBIX U 00CYXJaeMbIX JOKYMEHTOB, U BHeyaT/swoueM O6ubarorpadpuieckom
CMMCKe, HCYepIbIBAOLIEM U aKTYaJbHOM.

[loBecTBOBaHHe HauKMHaeTcs ¢ [lepBoil ryaBhl, IZie Ha epBoM MaHe - poJsb Iletpal,
KOTOPBIH, y2Ke 06J1a/1as1 LIUPOKUM KPYTro30pOM U OPUEHTUPYSCh B €eBPONIEMCKOM UCKYCCTBE,
BblKa3blBaeT OCOObIM  BKYC K JUBONMCA BeHeuuu, 4YTO MNpOSB/IAETCS Kak B
KOJIJIEKLJUOHUPOBAHUH, TaK U B cpepe IeKOPaTUBHOM a/lJIETOPUH, O YEM CBU/IETEbCTBYET
npuesf B [letepoypr BapTosiomeo Tapcua. ABTOp co Bcell onpeseIeHHOCTbIO U SICHOCTbIO
NOKa3bIBaeT, KakK Llapb B CBOEM HaMepEHUHU 3aKPEeNUTh U/Ee0JIOTUYECKHE OCHOBbl CBOEH
BJIACTM U 006pas3 MpaBUTEJIS B CAMbIX pa3HOOOpPa3HbIX popMax, He TOJbKO C TOTOBHOCTbIO
yCTaHaBJIMBAET M pacuiupsieT KOHTaKTbl C eBpONEeNCKUMU 3HAaTOKaMU U
XyJI0’)KECTBEHHbIMU PbIHKAaMH, BEHEI[MAaHCKUM B TOM YMCJIe, HO U OCO3HAET BECh MOILHbIU
NOTEHI[MaJl MOHYMEHTAaJIbHO-/IEKOPAaTUBHOW aJ/lJIeTOPUH, B KOTOPOU BeHelUaHCKUe
>KUBOIMCLbl, MacCTEPCKU COeJUHSsS 3PYAULHMI0 C BbICOKONAPHOCTbIO, He HMMeJUu cebe

PaBHBLIX.



Ity HauuHaHu4 [leTpa |, okoH4YaTesbHO 3aKkpenuBIIMe MecTo [leTepbypra B psAy rJ1laBHbIX
eBpOIEeHMCKUX CTOJIML, IZle IpoLBeTaeT COBpEeMEeHHOe UCKYCCTBO, 3aKpelU/InCh IIPU JBOpe
PoMaHOBBIX, M ero npeeMHHUIbl HA TPOHE He YTpaTUJIU UHTepeca K Benenuu. Y npu Anne
MoaHHOBHe, U, B 0cobeHHOCTH, mpu EnuzaBeTe [leTpoBHe - Kak MOKa3blBaeT aHa/IW3
JOKYMEHTOB, NpUBeJLEHHbIX aBTOpoM Bo II riase, - o00a M3HAYaJbHO 3aJlaHHbIX
HanpaBJ/IeHUs], U COOMpaTeNbCTBO KapTUH ( Ha npuMepe [IbeTpo Potapu u pkam6eTTUHO
UYMHBApPOJIN), U IPOC/IaBJIeHUEe UMIIEPATOPCKON BJIAaCTU B MOHYMEHTAJbHbBIX a/lJIETOPUAX
YCIEeILIHO pa3BUBA/IHUCh.

B sTOl rsaBe 0cO6€HHO XOTEJIOCh Obl MOAYEPKHYTh He TOJIbKO 3HAYeHHe NMPUBOJUMBIX
JOKYMEHTOB O IPOUCXOXJAEHUHU KapTHUH U 3aKa3axX BEHELMaHCKUM XYJO0XXHHUKaM,
aBTOPCKOM UHTepINpeTalu U KPUTHUYECKUX CYXKJeHUU 00 OT/Ae/IbHbIX IPOU3BEeIeHUAX, HO
TaKXe, 0XBaTbIBasgd OOLIMU 3aMbICes U UJel0 BCeW AUCCepTaL M, NTOHUMaHKe POJM JBopa
KaK MoJieJIM ¥ IpuMepa /1 NOoApakaHusl IPUJBOPHOM 3/1MThL. BTOpas riiaBa packpbeiBaeT
NpPEeANOChIIKM K IOHMMaHHUI  TNPUYMH HeOBbIBAJOro yclexa M BOCTPeOOBAaHHOCTH
XyJIO’)KHUKOB U uBomnucu CBeTsieliield PecnybsMKU B KpPYry POCCUHCKOW BbICIIEN
apuctokpatuu B 50-e - 60-e rr. XVIII Beka.

HUMeHHO 3TOMy acnekTy nocsdueHa Il rnaBa auccepranuu. OHa 4YeTKO BBICTPOEHA U
JOKYMEHTHPOBAaHa C IMPUCYILeN aBTOPY TOYHOCTBIO M OCTPOTOM CyXAeHUU. XOTH peyb B
Hell UJieT 0 MHOTUX reposiX, y»Ke U3BECTHbIX - BO MHOTOM OJ1arojjaps ny6JuKanusaM caMou
ApTeMbeBOH, - OJJHAKO 3/1eCb OHU NpeJCTaBJeHbl B 00Jiee pa3BepPHYTbIM KOHTEKCTE, B
KOTOPOM CBfI3b COOBITHH, UX COBNAJEHUS W XPOHOJIOTHS CO3/Jal0T OOLYyI0 OpraHUYHYIO
KapTHUHY Ype3BblYalHOW KyJIbTYPHOU M (QUHAHCOBOUW aKTHBHOCTH B IIPUJBOPHBIX KPyTrax
[letrep6ypra. Ha o6uieM ¢oHe BblAeNSIOTCS Takue QUIYPHI, KOTOPbIE YXKe CTPeMATCS B
CBOUX NpUOOpeTeHHUsIX K BepuiMHaM: Kak WUBaH lllyBanoB, Bjajesen KapTuHbl BepoHese,
niu rpad BopoH1i0B, 3aka3uuk miaadpoHoB Trenosio.

OZiHO M3 IeHTpaJIbHBIX MECT OTBe/IEHO 10 NpaBy posu EkaTepunsl II - kiatoueBolt purype B
packpbiTUu TeMbl aucceptauyuu ( [naBa IV ). B cooTBeTcTBUU € XpOHOJIOTHEH
[I0BECTBOBAHMUSA, UMIIEpATPULIA U ee OKPY>KEeHHe BbIXOAAT Ha CLieHy B TOT MOMEHT, KOrza
OHU BIIOJIHE OCO3HAIOT 3HAUYeHHEe BEHEeIMaHCKOW >KMBONMUCH. B 4dacTHocTH, B paboTe
NOJYEPKHYTO, 4YTO LApHLA, IOHUMas BCIH BOXXHOCTb IIOKPOBUTEJLCTBA U NOOLIPEHUA
XyZ0)KHUKOB, CTPEMUTCA 3aBepLIMTb TO, YTO OBbLIO HAa4yaTO ee NpeJlleCTBEHHHULIEH B
npeablAylide JecATHJIeTHA. 3aka3bl U NpuoOpeTeHHsA EkaTepHHBl ABMXKYTCA 110
HapacTawlied He TOJBKO B KOJMYECTBEHHOM BBbIDQXXEHWHU: HMIepaTpULa CTPEeMHUTCA

3alloJIY4UTb CaMble TMPECTHUXKHbIE pa6OTbI BE€HELMaHLEeB, KaK, HallpuMep Te, 4YTO



HaXO/JUJIMChb BO ByaZeHUU rpada ¢oH Bprosiga. B aTol ryiaBe npefcTaBieHbl TaKXKe HOBbIE
OTKPbITHS, KaK, HallpuMep, HeonyO6JIUKOBaHHbIE a/JIETOPUM KUCTU Ybanbjao [aHgonbdu,
WCIOJIb30BaHHbIE B KauyecTBe /[leClO/leNOpTOB B ybOpaHcTBe KuTalickoro jsopua B
OpaHueHb6ayMe, UM BHOBb ONMO3HaHHble NMpou3BeAeHus fAkono ['yapaHbl B MHTepbepax
3TOTO e ABOopLa.

B TeyeHue cBoero npaBsieHuss ExatepuHa Il mpuobpesa Takke TpU BaKHble KOJJIEKLUU —
KOHCyJ1a Y Hes1, 6apoHa LlykMaHnTensa u /xeHkuHca (dyepe3 PeiipenmteitHa). PackpbiTue
06CTOATENbCTB UX MOKYIIKY, aHAJIU3 JOKYMEHTOB U OIpeJie/leHHe COCTaBa 3TUX COOpaHUM
C 1npejloJiaraeMblMM aTpPUOYLUSMU KapTUH (YTO HALLIO OTpa)XeHue B Tpex
IIpunosxceHusax - cm. 'naBa V) B MOJIHOW Mepe MOATBEPXKAAIOT BBICOKHU YpPOBEHb
vccie0BaHus ApTeMbeBOM.

Tak ke, kak B cBoe BpeMd lletp [, EkaTtepuna Il moka3sasia npruMep CBOeMy OKPYKEHUIO.
Jtomy acnekTty mnocBsueHa VI rsaBa, KoTopas paccMaTpuUBaeT COOUpATeSbCKYIO
JleITeJIbHOCTh TJIaBHBIX IEePCOHaXKed M3 4YMucCla NPUOJMKEHHBbIX KO JBopy. 00 ux
JleSITEJIbHOCTH YK€ XOPOIlO U3BECTHO U3 MyOJMKALUK - OJHAKO, elle pa3 NoJYepKHy, B
JUccepTalMi JaHa 6osiee LIMpOKass M pa3BepHyTas NaHOpaMa, B KOTOpPOW BCe Tepou
npejcTaB/ieHbl Ha KyJbTypHOM ¢oOHe, TMOKa3aHHOM BO BCeHl CBOEW CJOXHOCTU U
pasHoo6pasuu. Beigenstorca ¢urypnl KaHigiepa be36opojko, Baazaenblia «baydHuybly
noma Copanuo kuctu [laosio BepoHese u «lloxuweHusi cabuHsAHOK» J»KaMOaTTHUCTHI
Tremnono; kHA3b [loTeMKHH, 3aka3uuk PpaHuecko KazaHoBbl; kHA3b I0cynoB, nmouutaTesb
TajsaHTa ThenoJsio. B 4yMc/ie HOBBIX OTKBITUH - «MaJloHHa ¢ MJaJleHIleM» ThemnoJsio-oTia,
HaxoAAladacad B OJHOM W3 PIOBUHIUAJBHBIX My3eeB PoccuM, HO Takxe HMerL|as
«apUCTOKpaTUyeckKoe» INnpoucxoxiaenue, u ero xe «[lup KieomaTtpei»: gosroe Bpems
CUMTaBUINICS eHHbIM TpuobpeTeHueM [laBsa |, oH Ha fies1a okasaJsicsa KynyieH EkaTepuHoit
IIB1795T.

YToO6bl ele pa3 MNOATBEPAUTb, YTO UCK/IOUUTENbHAs MONYJSIPHOCTb W ycCHex
BEHEILIMAaHCKOU XUBOIIMCU B CpeJie pyCCKOW apUCTOKPATHH - MPOLECC 3BOJTIOLUOHHBIN U
NOCTyNaTeJbHbIM B CBOEM pa3BUTUH, ApTeMbeBa B 3aK/JIIOYEHHWU IOKA3bIBAET, YTO
NPUOPUTETHOE MOJIOKEHUE, 3aBOeBaHHOe KyJybTypou Benenuu B XVIII cTosneTuu crano
dyHlaMeHTa/IbHBIM 3TanoM B GOPMUPOBAHUM BKYCOB U NpHUCTpaAcTUi ciaexymwoilero, XIX
BeKa, epuo/a, Koraa B Poccuio nocTynaT KapTUHBI rajsiepest bapbapuro 1 paboTbel AHTOHHUO

KaHOBBHI.



YToO6bI cO3/aTh LeJIOCTHOE MpeJCTaBJeHde O BOIIeJlleM B JUCCEPTALlMI0 MaTepualle,
aBTOp BbICTpPaMWBaeT COObITHA U GaKThI B JIOTUYECKOU 1OC/I€/J0BATEJNbHOCTH; CKPYIyJI€3HO
U yb6eJUTe/bHO aHAJU3UPYeT HCTOPUYECKUH KOHTEKCT 6/1arofjaps 3HaHUIO U yMeJod
MHTepIpeTallMd MHOTOYHMCJEeHHbIX J[JOKYMEHTOB; BblIBUraeT HOBble yOeauTeJsbHble
NpeAJoXXKeHUs N0 HUJAeHTUUKAUMUM U aTpubyluMu  NpPOU3BeJileHUH; IpeKpacHo
OpUeHTUpyeTcs B 6ubsnorpaduy no 3asgBEeHHOW TeMe, YTO B COBOKYNHOCTH, C y4ETOM
06e3ynpeyHOd METOMO0JIOTUU HUCCAe/JOBaHUSI ApPTEMbEBOM U €ro BIEYATJ/SIOLUM

pPe3yJbTaTOM, 3dCNYyXKHUBAET CaMOU BbICOKOM OLI€HKH.

Bpra)KaI-O MO€ HCKpPpEHHe yBaXE€HHE€ N OCTAKCb B Bamem pacrnopdeHrud B Ciy4dae

He00X0JMMOCTH KaKUX-JM00 MOSICHEHHUH.

[Ipod. Aneccanapa /[zaMnepruHu

Ileyuamov Kaghedpwvl Kyabmypa u O6wecmao

Aneccangpa /IsamMnepuHU

[Ipodeccop ucTopuu uckyccTBa BepoHCKOro yHUBepcUTeTa

JAucuuniuHel: BBeseHne B MCTOpUIO MCKycCTBa, McTopusa XyZoXXeCTBEHHOM KYyJIbTYPBI
EBponbl, McTtopus kocToMa.

UYnen CoBeTa Mo NMpPUCYXJeHUIO JOKTopckod cteneHu (PhD) no apxeosioruu, uctropuu
VICKYCCTBA ¥ UCTOpHUM BepoHCKOro yHUBepcUTeTa

JericTBUTENBHBIN YiieH BepoHcKkoN AKaZleMUU CeJIbKOTO X03WCTBa, HAYKHU U JINTeaTyphl

JleicTBUTE/IbHBIY YieH BepoHCcKoM AKaileMUU U3AIIHBIX UCKYCCTB « HUHBAPOIU»

IlepeBoa BbInonHeH nepeBogunkoM L[Berkosoit C.I'.

[Tonnuce pyku LBetkoBoit C.I'. 3aBepsito
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